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TURKIYE’DE MODERNLESME SURECININ MUZIGE
YANSIMALARI BAGLAMINDA “KLASIiK KORO”

ORNEGI
Reflections of Modernization Process in the Context of Turkish Classical
Choir Music
Muattar Demet DOGRUOZ"
0z

Modernlesme, 18. yiizyildan itibaren kavramsallasmis ve 19. yiizyildan
itibaren diinyanin hemen hemen her ulusunu etkilemis bir doniisiim siireci
olarak yaganmustir. Tiirkiye’de modernlesme siireci, Cumhuriyet dncesinde
Osmanlt’nin son déneminde baglamis, Cumhuriyet dénemi ile hizlanarak
devam etmistir. Cumhuriyet doneminde ulus devletin dayanak noktas: olarak
“Turketlik” ve “Milliyetcilik” fikirleri esas almmugstir. Bu ¢ikis noktas,
miizik politikalarina da yansimig, Ziya Gokalp’in 6ne siirdiigii halk miizigi
temelli yeni bir cagdas Tiirk miizigi yaratma fikrine dayandirilmistir.
Milliyetgilik ve Turkgiiliik fikirlerinin giiglenmesiyle birlikte milli Tiirk
miizigi yaratma girisimleri aydinlar1 halk miizigine yonlendirmistir.
Odaginda Tiirk halk miizigi olan bu yeni yapilanma igerisinde, Tiirk sanat
miizigi geleneginin modernlesme siirecindeki kosullara uyum saglayabilmesi
diislincesi, gelenegin mensuplarini yeni arayislara yoneltmistir. Bu ¢aligmada,
klasik koro Ornegi iizerinde tartigilarak, gelenek mensuplarinin gelenek ve
modernlesme kavramlarini sentezleme ¢abalari ortaya konmustur. Bahsi
gegen konular, “Modernlesme Siirecinde Tiirkiye ve Miizik Politikalar1” ve
“Klasik Koro” basliklar1 altinda incelenerek acgiklanmistir. Arastirma,
betimsel nitelikte gerceklestirilmis bir tarama g¢alismasidir. Bu kapsamda
aragtirma yapilirken kitap, doktora tezleri, makale ve internet erigim
kaynaklarmdan faydalanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Evrimci Perspektif, gelenek, klasik koro, modernlesme,
miizikte modernlesme.

ABSTRACT

Modernization has been conceptualized since the 18" century. Starting from
the 19" century, it has affected almost every nation of the world as a
transformation process. Modernization process in Turkey, having started in
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the late Ottoman period before the Republic, continued in the Republican
period. This is reflected in music policies based on Ziya Gokalp’s idea of
creating a new contemporary Turkish music that would rise on Turkish folk
music. With the ideas of nationalism and Turkism becoming stronger,
initiatives to create a national Turkish music led the intellectuals towards folk
music. In this new structuring of the folk music, the members of the tradition
have been directed to new searches in order to adapt the tradition of art music
to the conditions of the modernization process. In this study, establishing a
discussion on the Turkish classical choir, attempts of fusing the concepts of
tradition and modernization were presented. "Music and Politics in the
example of Modernization Process in Turkey" and "Classical Choir" were
described under the headings and examined. The research is a descriptive
survey study in which books, doctoral dissertations, articles and internet
resources were utilized.

Key Words: Classical choir, evolutionist perspective, modernization,
modernization in Music, tradition.

GIiRiS

Diinyada 6zel miilkiyet kavraminin ortaya cikisi, toplumsal olusumlar,
siyasi Orgiitlenmeler ve uygarliklarin dogusu ile baslayan siiregler, pek cok
ulusal modellenmeleri de beraberinde getirmistir. Modernlesme, 18. yiizyildan
itibaren Bati Avrupa’da kentlesme, ulus devletler, demokratiklesme ve
kapitalizm gibi degisimler ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Modernlesme, Bati
Avrupa ekseninden yayilmis, 19. yiizyildan baslamak iizere neredeyse diinya
milletlerinin hepsi agama asama bir modernlesme tecriibesi yasayarak toplumsal
doniisiim siireci gecirmistir. Toplumsal degisimlerin 6nemli araglarindan biri
olarak kullanilan miizik, modernlesme siirecinde iilkemizde ve diinyada bu
anlamda 6nemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikmustir.

Modernlesme anlayisi temelinde evrimei bakist barindirir. Toplumlarin
basitten karmasiga dogru ilerledigini savunan evrimci anlayisla birlikte her
zaman daha “iyiye” dogru gelisme anlayis1 hakim olmustur. Evrimei bakis acis1
daha ¢ok Batimin standartlarina ulagsmak 6n kabulii ile yola ¢ikmaktadir ve bu
noktadan degerlendirilen Bati-dis1 toplumlar, varliklarin1 kanitlayabilmek i¢in
Batinin ortaya koydugu standartlara ulasma cabasinda olmuslardir (Cetin vd.
2010: 92). Bu anlayiga gore, geleneksel toplumdan modern topluma dogru bir
evrimin oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle de modern toplum, geleneksel
topluma gore ulasilmasi gereken bir toplum modeli olmaktadir (Cetin vd. 2010:
92).

Miikemmel bir toplum, ideal bir devlet, mutluluk, refah, huzur dolu bir
hayat ile ilgili bir diis, umut ve ayrica bir tasarim, “iitopya” kelimesi ile
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kavramlagmaktadir. Karl Mannheim, 1929 yilinda yayimladigi Ideoloji ve
Utopya adli incelemesinde, iginde bulundugu gerceklikle uyumsuz biling halini
“{itopyac1” olarak niteler. Utopyalar, var olanin eksik, yetersiz ve kotii olusuna
kars1 alternatif bir toplumsal yap1 gelistirme ve bir model 6nerme girisimidir.
Yeni bir diizen kurma ¢abasi olarak nitelenebilecek olan {itopyacilik, Tiirkiye’de
bir medeniyet degistirme ve ulusal miizik g¢ercevesinde, “musiki inkilabi,
beynelminel teknikle milli Tiirk miizigi meydana getirme, ¢agdas ¢ok sesli Tiirk
miizigi yaratma, miizikte cagdaslasma” gibi ifadelerle belirtilmistir (Oztiirk
2016: 9).

Bu makalede iilkemizdeki modernlesme siirecinin miizik politikalarina
yansimalar1 ele alinmis, bu baglamda Tiirk sanat miizigi geleneginde varligi
bilinen ¢esitli toplu icra uygulamalarinin “Klasik Koro” olgusuna déniismesi
tartigilmigtir.

Modernlesme Siirecinde Tiirkiye ve Miizik Politikalar

Modernlesme paradigmasi, gelenegi duraganlikla, modernligi degisimle
Ozdeslestirmekte, hizli toplumsal degismenin yasandigi modernlesme siirecinde
gelenegin Oliimiiniin  kaginilmaz oldugunu varsaymaktadir. Bu paradigma
gergevesinde geleneksellik ve modernlik birbirine zit iki toplum bigimi olarak
kutuplastirilmaktadir. Halbuki gelenegin kendisi de degisim sayesinde varligini
sirdiirmektedir. Gelenegin devami, kiiltiirel siireklilik ile kiiltiirel degisim
arasinda kurdugu dengenin basarisina baghidir. Hizli toplumsal degisme
donemlerinde bir gelenegin ayakta durmayi basarmasi, ¢ogu zaman yeni
gelismelere uyum saglamakta ve kendisini yeni kosullara uyarlamada esneklik
gosterebildiginin bir isaretidir (Ayas 2014: 278).

Tiirkiye’de miizikte modernlesme hareketlerinin Cumhuriyet 6ncesinde
Tanzimat Fermani’ndan sonra bagladigi ve Cumhuriyet doneminde ciddi bir
ivme kazandigi goriilmektedir. Mesrutiyet doneminde oOne ¢ikan aydin
hareketlerinde, halkin zihninde modern anlamda bir Tiirkliik bilinci olugturma
cabalan gozlenmektedir (Aksakal 2010: 254). Tiirkiye Cumhuriyeti, "milli" bir
devlet olma teziyle kurulmustur. Osmanli'dan devralinan miras, "immet"
kiiltiirtine dayali bir toplum ve devlet yapisini yansitmistir. Yeni kurulan devlet,
bu mirasin yerine "Tiirk" etnik kimligine dayanan ve koklerinin Orta Asya'da
olduguna inanilan bir "tarih tezi" ile, 1923'{i bir "milat" kabul etmistir (Oztiirk
2002: 1). Bu baglamda, Tirkiye'de yasanan modernlesmenin, "milli
modernlesmeci” bir kimlikle ortaya ¢iktig1 ve gelistigi soylenebilir.

Tiirkiye’de miizik politikalarinin gergevesini, halk¢ilik ve milliyetgilik
ilkeleri olusturmustur. Milliyet¢i tutumda verili kiiltiirel yapilar, bir ulus
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yaratmak adina kullanilirlar ve doniistiiriiliirler. Dolayisi ile milliyetgilik uygun
bir ge¢misi bulma adina gelenegi icat eder. Bu baglamda, kiiltiirel 6geler halk
arasinda aragtirilir, derlenir ve yeni kosullara uyarlanir. Sonug¢ olarak
milliyetgilik, bir taraftan modernlesmenin 6nemli bir Giriinii iken, bir taraftan da
kendi etkililigini gecmis araciligi ile korumaya calisir. Erken Cumbhuriyet
doneminde uygulanan milliyetcilik pratiginde ortak kokene atifta bulunma,
Tiirk Tarih Tezi ile viicut bulur ve gelenegin yeni kosullara uyum saglamasi
cabasinda basat bir yer tutar (Balkilig 2009: 25-29).

Murat Baran Tiirkiye’de modernlesme siireci ile ilgili diisiincelerini sdyle
anlatmaktadir:

Tiirkiye de modernlesme olgusunun iki yiiz yildir devieti ve

toplumu mesgul ettigi tarihi bir gercektir. Bu konuda yerli ve

yabanct arastirmacilar tarafindan popiiler ve akademik diizeyde

cok sayida ¢aliyma yapilmigtir. Modernlesme kuramlari, ortaya

ciktiklar: giinden bu giinlere kadar modernlesme cabast igindeki

Tiirkiye’yi  her anlamda etkilemistir. Hatta Ziya Gokalp’in

toplumsal gelisme yaklasimlarimin aksine, Cumhuriyet donemi

inkildplar, biiyiik oranda Bati tarzi  evrimci modernlesme
kuraminin bakis agisiyla yapilmistir. Modernlesmenin kiiltiirlesme
siirecinde, degerler alanminda olusan catismalar, yeniliklerin
oziimsenmesini  engellemistir.  Yabanci  kiiltiir ~ degerlerinin
oziimsenmeden  alinmasi, toplumda kalict  bir  degisimin
gerceklemesini  engellemisgtir. O  halde, yeni degerlerin
oziimsenmesi i¢in, toplumlar arasinda var olan farkli medeniyet
anlayislarint tamimak ve ona gore kiiltiirlesme sorununa ¢areler

aramak gerekmektedir (Baran 2013: 76).

Modernlesme olgusu iilkemizde, 6rnek alinan bati medeniyetinin adindan
dolayi, batililasma olarak da adlandirilmistir. Batililagmak, batiya her yoniiyle
benzesmek yani batt merkezli bir medeniyet anlayisina gore kendini yeniden
yapilandirmak demektir. Ancak bu tutum, Lale devrinden baglamak {izere
tepkilere yol agmistir (Baran 2013: 63). ilber Ortayli konuyla ilgili olarak;
“Batililagsma, batinin tahribatina karsi, onu tanima ve ona uyma
zorunlulugundan dogmus bir hesaplagma, didisme meselesi, varolma refleksidir.
Halbuki modernlesme sadece bu degil, her milletin kendine has bir 6zellige
sahip olan kiiltiirlesme problemini ¢6zme siirecidir (Baran 2013: 64)” tespitinde
bulunmustur.

Modernlesme siirecinde ulusal miizik ile ilgili olarak Ziya Gokalp’in 6ne
siirdiigii halk miizigi odakli yeni bir ¢agdas Tiirk miizigi yaratma politikalari;
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derleme ¢aligmalari, yetenekli 6grencilerin yurt digina gonderilerek egitilmesi,
miizik egitiminde yapilan reformlar, Osmanli’y1 simgeleyen miiziklerin
egitiminin ve radyo yaymlarmin kaldirilmasi gibi siireclerle desteklenmistir.
Cumhuriyet doneminin miizik politikalarinin referans noktasi, Tiirk halk miizigi
ekseninde batil1 bir anlayisla yeni besteler yaparak modern ulusal miizigi halka
benimsetme c¢abalar1 olmustur.

Tiirkiye’de Tiirk halk miizigi alaninda yapilan uygulamalarda, 18. yy.
tarihselciliginin izleri goriilmektedir. Milliyetcilik ve Tiirkciililk fikirlerinin
giiclenmesiyle birlikte milli Tirk miizigi yaratma girisimleri aydinlar1 halk
miizigine yonlendirmistir. Bu durum Ayten Kaplan’in “Ulusal toplumun
olusumu, toplum i¢in yaygin bir “bizlik/ortak”™ kiiltiir temeli olusturan ve bu
gergevede ortak bir diinya goriisii saglayan ulusal ideolojinin egemen olmasi ve
bunun yani sira ulusal ideolojiyi gerceklestirecek ulusak devletin isler kilinmasi
ile miimkiin olabilir. Ulus devletin var olma kosulu ulusal kimligi tutunum
kaynag1 olarak benimsemis ve 6ziimsemis bir toplumdur (Kaplan 2008: 38)”
sozleri dogrultusunda degerlendirildiginde, ulusal miizik kimligi yaratma
politikalari;; Tirk halk miizigi cergevesinde yeni diizenlemeler, yaratilar,
derlemeler, yeniden insa gibi siireglerle desteklenmistir.

Modernlesme siirecinde Tiirk halk miiziginde yapilan uygulamalarin en
onemli 6rneklerinden biri radyo biinyesinde olugturulan “Yurttan Sesler” adli
Tiirk halk miizigi icra toplulugudur. Ilhan Ersoy’a gore kurulus temellerinin
cumhuriyet ideolojisine ve donemin kiiltiirel bicimlendirme edimlerine dayanan
Yurttan Sesler, Muzaffer Saris6zen’in Onciiliigiinde bir proje olarak
gerceklesmistir ve Cumhuriyetin halk miizigi ekseninde resmi olarak
kurumsallagan ilk miizik toplulugu olarak wulusal bir miizik kiltiiriiniin
olusmasinda ¢imento isleviyle 6nemli bir insa aract durumundadir ( Ersoy 2014:
937).

Diger taraftan, Tiirkiye’de ve diinyada sanat miiziginde meydana
gelmekte olan modernlesme siirecindeki degisimlerin temelinde “syncretism”
(senkretizm) oldugu soylenebilir. Tiirkgede “bagdastirmacilik” olarak kullanilan
senkretizm kelimesi, Oxford Ingilizce Sozliigii tarafindan basit bir sekilde
“farkli din, kiiltiir veya diislince okullarmin birlesimi” olarak tanimlanirken,
Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik'te “Birbirinden ayri diislince, inanis
veya Ogretileri kaynastirmaya calisan felsefe sistemi” olarak tanimlanmistir
(tdk.gov.tr, 17.12.2017). Diinyada miizik baglaminda senkretizm hareketlerine
ormek olarak Bati dis1 calgilarin Bati orkestrasi ile kullamildigir bir tiir
uluslararast miizik gelismistir. Ravi Shankar sitar ile orkestra i¢in kongertolar
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yazmustir. Kimi yaratilarda, Japon kotosu orkestra ile birlikte kullanilmigtir
(Kaemmer 1993: 101). Tiirk miiziginde modernlesme siirecinde Hasan Ferit
Alnar’m kanun igin yazmis oldugu kongerto, bu baglamda paralel bir 6rnek
olarak gosterilebilir.

Miizikte degisim, politik degisimlerin bir yansimasi olarak da karsimiza
¢ikmaktadir. Politik etkinlik, alinan kararlarin miizigi isin igine kattig1 alanlarin
en Onemlilerindendir. Ciinkii miizik ¢ogu zaman politik kimligin ve politik
esinlenmenin bir simgesi olarak goriilmekte ve kullanilmaktadir. Karl Signell,
Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra Tirk sanat miizigi geleneginin
dislanmasinin  bir nedeni olarak, “Osmanli Imparatorlugu’nun gericiligi”
algisindan s6z eder (Kaemmer 1993: 103). Tiirkiye’nin Cumbhuriyet
donemindeki modernlesme siirecinde Tiirk sanat miizigi geleneginin
Osmanli’nin bir simgesi olarak goriilmesi, bu gelenegin temsilcilerinin uzun
yillar boyunca ¢esitli polemiklerle miicadele etmelerine sebep olmustur.

Tirk sanat miizigi gelenegi temsilcilerinin kiiltiirel sermayesi,
modernlesme siirecinde; “diim tek musikisi”, “meyhane miizigi”, “Bizans
musikisi” gibi sdylemlerle, gecersiz ve degersiz kilimmistir. Bati miizigi
begenisi, bizzat devlet kurumlar tarafindan desteklendiginden, Bati sanat
miizigi ile ugrasanlarin kiiltiirel sermayesi rakipleri karsisinda deger kazanmistir
(Ayas 2015: 140). Bu baglamda, Tiirk sanat miizigi geleneginin modernlesme
siirecindeki kosullara uyum saglayabilmesi ve ayakta kalabilmesi diisiincesi,
gelenek mensuplarini yeni arayislara itmistir. Ozellikle Osmanli’nin simgesi
olarak algilanan Tiirk sanat miizigi geleneginin yeni duruma uygun bir hale
getirilmeye ihtiyact oldugunu diisiinen gelenek mensuplari, ellerindeki
malzemeyi “modern” anlayiglarla sentezleme c¢abalarina girmislerdir. “Klasik
Koro” uygulamasinin Tiirk sanat miizigi gelenegine eklenmesi, bu ¢abalarin
onemli bir sonucudur.

Klasik Koro

Tiirk sanat miizigi geleneginde, Mehterhanelerde, Mevlevihanelerde,
Cami musikisinde ve kiime fasillarinda toplu icra sekilleri yer almakla birlikte,
sef yonetiminde koro icrasi ornegine rastlanmamaktadir. Cem Behar’a gore;
Tiirk sanat miizigi gelenegi, gerek icra tarzlar1 gerekse toplulukta yer alan
icracilarin sayist bakimindan “oda miizigi” olarak nitelendirilebilir. Oda miizigi
dinletilerine benzer olarak icra edilen fasil heyetlerinin basinda elinde tef,
bendir gibi sazlarla usul vurarak ve sesiyle de icraya eslik eden serhanende yer
almaktaydi ve miizisyenler bir yOneticiye uymaya ¢alisarak degil, birbirlerini
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dinleyerek uyumu saglamaktaydilar (Behar 1993: 122). Geleneksel icralarin bir
diger ozelligi ise, eser icra ederken nota kullanilmamasidir. Bu baglamda
eserlerin ve icralarin standartlagsmasinin miimkiin olmadigi, dolayisiyla her
icrada yeniden yaratma siirecinin en esnek sekilde yasandigi goriilmektedir. Bir
diger husus olarak da, geleneksel icralarin kiigiik dinleyici gruplar karsisinda
gerceklestigi goze carpmaktadir. Dolayisiyla fasil uygulamasinda dinleyicilerin
edilgen bir durumda kalmaktan ziyade, miizikal iletisimde onemli rol {istlendigi
soylenebilir.

Toplu icra uygulamasinin gelenekteki Orneklerinden biri olan fasil
heyetleri, ilk kez Enderun’dan yetisen 6grenciler tarafindan olusturulmustur
(Yildirim 2011: 139). Fasil gelenegi, 19. yy. ortalarinda baslayan modernist
akim ile birlikte “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olarak ikiye ayrilmistir. Fasl-1
Atik geleneksel icra seklini temsil ederken, Fasl-1 Cedid ¢ok sesli repertuvart da
kapsayan, koroyla ve Bat1 miizigi calgilarinin katkisiyla bir icra seklini temsil
etmektedir. Santuri Miralay Hilmi Bey’in elinde bagetle Mizika-i Hiimayun
bilinyesindeki Fasl-1 Cedid heyetini yonetmesi, Tirk miiziginde ilk koro
yOnetimi olarak goriilebilir (Yildirim 2011: 139).

20. yy. baslarinda Ismail Hakki Bey’in kirk kisilik bir kadroyla koro
yonettigi bilinmektedir (1908). Ali Rifat Cagatay, 1920 yilinda halka agik bir
konserde koro yonetmistir (Ayas 2013: 295). Ismail Hakki Bey ve Ali Rifat
Cagatay oOrneklerinde goriildiigii gibi, Osmanli’nin son yillarinda koroyla Tiirk
miizigi icrasi, disaridan dayatilmayip bizzat gelenek mensuplar tarafindan
Batililasmadan etkilenerek girisilmis istisnai nitelikte bir yenilik arayisini temsil
etmektedir (Ayas 2013: 295).

Cumbhuriyet doneminde ise, “Klasik Koro” icra seklinin temelleri Mesut
Cemil Tel tarafindan atilmistir. Tel, donemin gelenek temsilcileri tarafindan
elestirilen bu girisimini 1938’de Ankara Radyosu’nda, “Tarihi Tiirk Miizigi
Korosu” adi altinda yapilandirmistir. Bu yapilandirilmada koronun adinda yer
alan tarihi sifatinin, bu miizigi algisal olarak giincel kiiltiirel alanin disina
konumlandirmasi tartigmalara sebep olmustur. Konu ile ilgili olarak General
Pertev Demirhan’in diisiinceleri soyledir;*...Gilizel eserlerimizi Tarihi Tiirk
Miizigi ad1 altinda radyodan dinliyoruz. Bu Tarihi s6zii bana pek ac1 geliyor ve
bende adeta bu musiki artik maziye aittir, kiymeti yoktur, sizlere ancak hatira
diye dinletiyoruz diyorlarmig gibi bir tesir hasil ediyor...(Ayas 2015: 300)”. Bu
noktada, “Tarihi Tirk Miizigi Korosu”na adin1 veren tarih referansiyla
Osmanli’nin miizik gelenegine atfedildigi sdylenebilir.
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Tarihsellestirme ¢ergevesinde Klasik koro, gelenekteki canliligi ve yeni
eser lretimini diglayan, icray1 kaliplastiran ve repertuvarini gegmis yiizyillarla
sinirlayan bir tutum benimsemistir. Bu tutumun, dénemin uygulamalari ile
paralel olarak bu gelenegi tarihsellestirerek miizeye kaldirma stratejisi ile
ortiistiigli soylenebilir fakat bu bir dayatmanin {iriinii degil, bizzat gelenegin
mensuplariin iade-i itibar ¢abasi olarak goriilebilir (Ayas 2014: 348).

Mesut Cemil Tel, 1950 yilinda yeni Istanbul radyosu hizmete girince
Tarihi Tirk Miizigi Korosunun sefligini iistlenmis, Ankara’daki koronun
yonetimini Rugen Ferit Kam’a devretmistir. Ankara’daki koro, daha sonra
[smail Baha Siirelsan, Ferit Sidal ve Ahmet Hatipoglu tarafindan yonetilmistir.
Istanbul’daki koronun yonetimi ise Tel’in 1963’teki vefatindan sonra yardimcisi
Nevzad Atlig tarafindan iistlenilmistir (Ozalp 2000: 229).

Koro icrasinin ig¢sellesmesinin ardindan 1975 yilinda, Konya Milletvekili,
tarihgi, yazar ve miizikolog Yilmaz Oztuna’nin girisimleri sonucunda ve
Siileyman Demirel’in onayiyla, 15 Kasim 1975 tarihli ve 15413 sayili Resmi
Gazete’de yaymlanan yonetmelikle, Kiiltiir Bakanligi’na bagli olarak, devlet
tarafindan yapilandirilan “Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu” Istanbul’da
resmi olarak kurulmustur. 1976 yilinda Nevzat Atlig’in sefliginde ve sanat
yonetmenliginde ¢aligmalarina baglamistir. Bu noktada koronun yeni adindaki
klasik sifatiyla da, yiiksek kiiltiir fenomenine atfedildigi sdylenebilir. Yetmisli
yillarda yayginlagan ve popiilerlesen “piyasa tavri’na karsi agilan savagin bir
yansimasit olarak “klasik” kavrami, bu gelenegin temsilcilerinin bagh
bulunduklar kiiltiirii ayr1 bir noktaya koyma yaklagimi olarak goriilebilir. Konu
ile ilgili olarak Giines Ayas'a gore;

Klasik Koronun temsil ettigi klasik¢i yaklasim ile, koronun “asil”

ve ‘yiiksek” icrasiyla, geleneksel icramin ve ozellikle piyasa

miizisyenlerinin “disiplinsiz” ve “dejenere” icrasi arasinda bir

karsithk kurulmustur. Bu savunma stratejisinin, donemin yaygin
itibarsizlastirict  séylemleri  savusturma amagl  gelistirildigi
gozlemlenmektedir. Bu stratejinin uzun vadede iade-i itibar
kazandirmakla birlikte, geleneksel icradaki yorum zenginliklerinin

yara almast ve yasayan icra bigimlerinin itibarsizlastirilmasi ile

sonuglannmugstir (Ayas 2014 353).

Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu'nun, giiniimiize yakin bir zaman
diliminde, 12 Ekim 2012 tarihli ve 28439 sayili Resmi Gazete’de yayinlan
yonetmeligin yliriirliige girmesiyle adi, “Cumhurbagkanligi Klasik Tiirk Miizigi
Korosu” olarak degistirilmigtir. Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu
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halen T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1i Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii’ne
bagli olarak faaliyetlerini siirdiirmektedir. Koronun resmi internet sitesinde
kurulus amaci, “Milli kiiltiirimiiziin, dilimizle birlikte en 6nemli dali olarak
degerlendirilen Tiirk Musikisi’ni gelecek kusaklara 6nemiyle paralel bigimde
aktarmak; yurticinde ve yurtdisinda en iist diizeyde icra ve temsil etmek,
tanmitmak ve yayginlastirmak (guzelsanatlar.gov.tr,15.02.2018)” olarak
belirtilmektedir. Giinimiizde; Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu
(1975), Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1985), Ankara Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu (1986), Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
(1987), Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1991), Diyarbakir Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1991), Elazig Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
(1991), Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1991) ve Mersin Devlet
Klasik Tirk Mizigi Korosu (2008) T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgir Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigii’ne bagl olarak faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Devlete bagl olarak kurumsallasan korolarin disinda Ankara, Istanbul ve
[zmir radyolarinda, sef yonetimindeki koro icrasi ile programlar yapilmaktadir.
Buna ek olarak, neredeyse her iiniversitenin biinyesinde varhigini siirdiiren
tiniversite korolari, tiim 6grencilerin katilimina agik olarak caligmalar yapmakta,
diizenli olarak konserler vermektedirler. Universite korolarmmn ilk
orneklerinden biri, 1967 yilinda Erol Sayan’in sefliginde “Orta Dogu Teknik
Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii” adiyla ¢alismalarina baslayan ve giiniimiizde
caligmalarina Tahir Aydogdu sefliginde devam eden topluluk olmustur. Bugiin
pek cok {iiniversitenin biinyesinde yer alan miizik topluluklarinda ve Tiirk
miizigi konservatuvarlarinda koro c¢aligmalarina onem verilmekte, diizenli
olarak konserler verilmektedir.

Musiki dernekleri, Tirk miizigi geleneginin koro ile icrasi baglaminda
halk tabaninda benimsenen ve OoOrgiitlenen bir Ornegi olarak tiim yurtta
yayginlasmustir. Bu cercevede ilk drneklerden biri, Uskiidar musiki cemiyetidir.
Bu cemiyet, 1918 yilinda I. Ordu Bas Miifettisi Miralay Haci Resit Bey’in oglu
Ata Bey tarafindan “Anadolu Musiki Cemiyeti” adi altinda kurulmus, 1919
yilinda ise “Dariilfeyz-i Musiki Cemiyeti” admi almig, 1923 yilinda
Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte adi “Uskiidar Musiki Cemiyeti” olarak
degistirilmis ve 1939 yilinda “Yeni Uskiidar Musiki Cemiyeti” adin1 almustir.
Bugiin tlkenin her bolgesinde, hemen hemen her ilinde, semtlere kadar
yayginlasmis musiki dernekleri faaliyetlerini siirdiirmekte, verdikleri diizenli
konserler ile Tiirk sanat miizigi geleneginin kiiltiirel aktarimi boyutunda 6nemli
bir islev saglamaktadirlar. Bu baglamda, yakin bir zaman dilimi olan 22 Nisan
2015 tarihinde, Tahir Aydogdu, Giirsen Seving ve Kadri Sarman tarafindan
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Ankara’da kurulan TUMFED (Tiirk Musikisi Federasyonu), tiim yurtta Tiirk
miizigi ¢alismalar1 yapan dernekleri bir araya toplama, sosyal yardimlagma ve
dayanisma yaratma amaglariyla kurulmustur.

Dolayisiyla gelenegin temsilcileri tarafindan itibar kazanma ve yeni
kosullara uyum saglama gibi nedenlerle koro icrasim1 Tiirk miizigi gelenegine
adapte etme c¢abalarmin kendi c¢ergevesinde bagart ile sonuglandigi
goriilmektedir. Gelenek yasayan bir olgu olarak, siirekli olarak degismektedir ve
degismeyen bir olgu yasamiyor anlamina gelmektedir. Bu baglamda, belli bir
referans noktasindan hareket eden yeni unsur ve uygulamalar, yaygin olarak
benimsendiginde gelenege dahil olabilmektedir. Koro icrasinin referans noktasi
gelenekte yer alan toplu icralar olmus, gilinlimiizde benimsenmis, yayginlasmis,
kiiltiirel bir aktarim mekanizmasi olarak gelenegin bir pargasi haline gelmistir.
Diger taraftan, koro wuygulamasi; repertuvarlarmin biiyiik kitlelere
begendirilmek ilizere olusturulmasi, ortak ses alani olarak “dort ses” ediminin
yaygin olarak kullanilmasi, dinleyicinin eskiye nazaran daha edilgen bir durum
icerisinde olmasini saglamis ve nota kullanilmasi ile birlikte icranin biiyiik
Olciide standartlagmasi gibi, geleneksel icra sekillerinde bir takim degisikliklere
yol agmugtir.

SONUC

Temelinde evrimci bakist barindiran modernlesme, geleneksel toplumdan
modern topluma dogru bir evrimin oldugunu kabul eder. Evrimci bakis agisi
daha ¢ok Batinin standartlarina ulagsmak 6n kabuliiyle yola ¢iktigindan, Batinin
kendine baglh olarak degerlendirdigi Bati-dis1 toplumlar, varligin1 kanitlamak
icin Batinin ortaya koydugu standartlara ulasma ¢abasinda olmuslardir.

Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde ulus devletin tutunum kaynagi olarak
Tiirkgiilik ve Milliyetcilik fikirleri esas alinmigtir. Bu ¢ikis noktasi, miizik
politikalarina da yansimig, Ziya Gokalp’in 6ne siirdiigii halk miizigi odakl
cagdas Tirk miizigi yaratma ¢abalari, yeni diizenlemeler, derlemeler, yeniden
inga gibi siireclerle desteklenmistir. Yurttan Sesler projesi bu minvalde 6nemli
bir inga araci olmustur. Bununla birlikte diinyada ve Tiirkiye’de gelisen miizikte
modernlesme siirecleri, senkretik anlayislarla birlikte bati dis1 ¢algilarin bati
orkestrasi ile kullanildig1 bir tiir olarak yansimasini bulmustur. Ravi Shankar’in
sitar ile orkestra i¢in kongertolar bestelemesi, Hasan Ferit Alnar’in kanun i¢in
kongerto bestelemesi gibi 6rneklerin, modernlesme siireglerinde bagdastirict bir
islev gordiigii soylenebilir.
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Modernlesme siirecinde Osmanli’nin simgesi olarak algilanan Tirk sanat
miizigi geleneginin itibar kaybetmesi, bu gelenegin temsilcilerini yeni arayislara
itmistir. Yeni arayislarin yansimalarindan birisi de, “Klasik Koro”
uygulamasinin gelenege adapte edilmesi olmustur.

Klasik Koro’nun agir bash icrasi, icradaki asirt ciddiyet, gelenek
mensuplarmin temsil ettikleri miizige itibar kazandirma ¢abalarinin bir
sonucudur. Bu ¢abalar sonugsuz kalmamis, klasik koro gerek fiziksel goriiniim,
gerekse icra disiplini agilarindan sergiledigi durus sayesinde resmi konser
salonlarina girebilmis, uzun miicadeleler sonucunda devletin resmi toplulugu
haline gelmeyi basarmistir (Ayas 2014: 350).

Koro uygulamasiin gelenege adapte edilmesinin tarihsel bir siirece atif
ve stireklilik olusturmaya yonelik referansi, gelenekte varligini yiizyillardir
siirdliren ¢esitli toplu icra uygulamalari olmustur. Klasik Koro anlayisinin ilk
icralar1 donemin gelenek mensuplar1 tarafindan elestirilmis, bu icra seklini
olumsuz bir degisme olarak degerlendirmislerdir. Bu elestiriler, Eric Hobsbawm
tarafindan ortaya atilan “Icat edilen yeni gelenekler” kavramini
cagristirmaktadir. Hobsbawn, icat edilmis geleneck kavrammi soyle
aciklamaktadir: “Alenen ya da zzimmen kabul goérmiis kurallarca yonlendirilen
ve bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, ge¢misle dogal bir siireklilik
anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranig normlarini
asilamaya calisan bir pratikler kiimesi anlaminda diisliniilmelidir (Hobsbawm
2006: 2).” Hobsbawm’a gore gogunlukla geleneksel baglarin zayifladigi modern
toplumlarda toplumu bir arada tutmak i¢in yeni gelenekler icat etme yoluna
bagvurulmaktadir. Bununla birlikte icat edilen yeni gelenegin, tarihsel bir
gecmigle siireklilik olusturmaya yonelik bir referansi vardir.

Diger taraftan, Metin Ekici’ye gore; her gelenek belli bir zamanda belli
bir yerde, belli bir insan grubu tarafindan icat edilmistir ve degisim kavramini
icinde barindirmaktadir. Ekici bu baglamda gelenek kavramini, “eskiden beri
devam edip gelen, ancak birey ve toplum tarafindan belli seviyede ve aslini
kaybettirmeyecek sekilde ¢esitli 6zelliklerinin degistirilmesine izin veren, eski
ve yeni unsurlari birlestirerek her donemde yeniden diizenlenerek yaratilan ve
varligii bu sekilde siirekli kilan yapilardir(Ekici 2008: 34)” seklinde ozetler.

Klasik Koro uygulamasinin “icat edilen gelenekler” cercevesinde bir
tutum olarak degerlendirilmesinden ziyade Tiirk sanat miizigi gelenegindeki bir
degisim olarak degerlendirilmesi uygun olacaktir. Gelenegin ¢ogu unsuru ile
catigmayan ve yaygin olarak benimsenen s6z konusu degisim, kendi dinamikleri
ile ortaya ¢ikan bir modernlesme hareketi olarak degerlendirilebilir.
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Ayas’in da ¢aligmasinda belirttigi lizere, geleneksel icra ile koro icrasinin
uyusmazliklar1 kapsaminda, geleneksel toplu icra pratiklerinin modern koro ve
orkestralara kiyasla daha az kisi ile ve bir oda miizigi ¢ercevesinde gerceklestigi
sOylenebilir. Bu durum, konser diizeninde mekansal boyutta sahnenin
doldurulmast gerekliligini ortaya ¢ikarmis, dolayisiyla icraci sayisinda artig
olmus, koro ve orkestra genislemistir. Icraci sayismin artis1, bu genis koro ve
orkestranin uyumunu saglamakla gorevli bir sefin ihtiyacin1 dogurmustur.
Ayrica, modern koro anlayisi, icracinin sefe tabi olarak davranmasina,
dolayisiyla gelenek toplu icra anlayisindaki kisisel yorum ozgiirliiklerinin
kisitlanmasina sebep olmustur. Bunlara ek olarak koro iiyelerinin ortak ses alani
olarak dort ses edimi kabul edilmis, icralarin ¢akigmasini 6nlemek amaciyla
gelenek toplu icra anlayisinda var olan siislemeler elenerek diiz bir icra anlayisi
yerlesmistir (Ayas 2008: 34).

Baglangicta gelenek mensuplar tarafindan elestirilse de, koro icrasi hizla
benimsenmis, solo icralar1 golgede birakarak gelenegin bir parcasi haline
gelmistir. Oyle ki tiim yurtta devlet kurumlarindan halk tabania kadar pek ¢ok
platformda koro icrasi kendisine yer bulmustur. Devlet korolari, radyo korolari,
tiniversite korolar1 ve musiki dernekleri gatilar1 altinda sayisiz koro galigmalar
yaparak diizenli konserler vermektedirler. Tiirk miizik geleneginin aktariminda
onemli bir isleve sahip olan korolar, bu islevlerini resmi internet sitelerinde
misyonlar1 arasinda saymaktadirlar. Sonug¢ olarak, koro icras1 ve klasik koro
uygulamasi pratikte bir takim kisitlamalara yol agmis olsa da, benimsenerek
giiniimiizde gelenegin bir pargasi haline gelmistir ve kiiltiir aktarim1 agisindan
onemli bir ara¢ olarak iglevini siirdiirmektedir.
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